KORAMACHINE

ORGANICO

GRUPPO I - Violino filtrato e modulato in ampiezza da suoni generati
elettronicamente
- Operatore al filtro
- Operatore alla modulazione

GRUPPO II - Plauto in do
- Clarinetto in sib
- Clarinetto in stb
- Violino
- viola
- Contrabbasso
- Contrabbasso

Un direttore regola gli attacchi del gruppo I e concerta il gruppo IT

Un regista del suono controlla tramite un banco di mixaggio il timbro e
i livelli @i tutti gli strumenti.

SUDDIVISIONI E MISURA DEL TEMPO

La partitura & composta di otto sezioni,contrassegnate da lettere
maiuscole,per una durata complessiva di I3'26" circa.
Le sezioni sono divise a loro wolta in tre o cinque parti,contrassegnate

da numeri bianchi:

sezione A durata I'29" 5 parti
sezione B durata 200" 5 parti
sezione C durata I'32 3 parti
sezione D durata I'47% 5 parti
sezione E durata 2'47% 5 parti
sezione P durata I'24% 3 parti
sezione G durata I'24" 5 parti
sezione H durata I'26" 5 parti

Ogni parte ¢ suddivisa in battute. Alcune di queste Sono misurate in
secondi,altre sono divise in quarti o in ottavi con una precisa

indicazione metronomica.

Le indicazioni riguardanti i ritmi e le durate sono scritte al centro
della partitura in corrispondenza al rigo dei tempi.

La misurazione di ogni singola battuta é posta sotto al rigo dei tempi,
mentre sopra al rigo & segnata la durata progressiva in secondi.

La misurazione progressiva riprende da zero per quattro volte in modo
da 12 ione del ai con i1 nastro magnetico.

La massima tolleranza ammessa nmel rispetto dei tempi & di cinque
secondi,il direttore dispone percid di un eromometro.

Sulla partitura sono anche indicati gli azzeramenti (RESET) e le
partenze (STAKT) del cronmometro.
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Gli strumenti sono scritti in suoni reali,tranne i contrabbassi che
sono scritti una ottava sopra all'effetto reale.

Accordatura dei contrabbassi:
I corda FEE= 11 corda FEE= 1II corda Fg= IV corda s

611 altri strumenti sono accordati mormalmente.

Le altezze usate prevalentemente appartengono a due serie armoniche
che hanno come fondamentali SOL 49 Hz e RE 73,4 Hz (per il violino
modulato RE 36,7Hz).
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Rispetto alla scala temperata,la differenza di frequenza & sempre
inferiore all'l% e percid trascurabile.Fanno eccezione i suoni 7,14,28
che sono leggermente calanti e i suoni II,22,13,26,che sono esattamente
a distanza di un quarto di tono dalla scala temperata.

Alcuni accordi risultanti dalla modulazione del violino mon sono in
Tapporto con nessuna scala.Tali accordi somo a volte imitati,riportati
alla scala temperata,dal gruppo II.

Per ottenere 1'effetto di battimento alcuni unisoni sono alterati di

un quarto o mezzo tono.

NOTAZIONE PARTICOLARE DELLE ALTEZZE

fo o nota crescente di wn quarto ai tomo
fo jo mota calante ai un quarto di tomo

Le alterazioni valgono per la durata di wna intera battuta.




Tutti i glissandi hanno un andaments lineare.

Notazione per il wiolino modulato

B, crescente fino ad ottenere un battimento veloce.

U  ritorno all'unisono

. b
Ta riga O corrisponde a E

1e righe i Shdono a el

semitono in parti uguali (ottavi di tono).

o4 o1 nota crescente o calante in modo indefinito,ma meno di un
quarto di tono.(solo nella modulazione risultante).

HODT_DI_ATTACCO

o—— dalla o
(senza fare percepire 1'attacco).
p— £ino alla o

(senza fare percepire lo stacco).

: attacco e stacco del suono molto netto e separato
(alla corda per gli archi).

come 11 precedente ma con attacco molto pidl accentato.

Quando una battuta é misurata in secondi il direttore da soltanto
1tattacco iniziale. Bventuali altri attacchi all'interno della battuta
(alcuni sono preceduti dal segno di pausa indefinita /\ )sono eseguiti
dal singolo esecutore senza il segno del direttore,rispettando
approssimativamente le proporzioni grafiche di durata.

E'importante che gli attacchi e gli stacchi siano sempre perfettamente
sincroni tra loro. Quando una nota tenuta termina con una acciaccatura,
& inteso che 11 suono finisce contemporaneamente all'attacco della
battuta successiva. Tra una battuta e 1'altra non vi sono pause,
seppure brevissime.

Le riprese di arco e di Piato nei suoni molto lunghi devono essere,
compatibilmente alla dinamica,il minor numero possibile.é sempre .

asincrone.

ALTERAZIONI TIMBRICHE

suono comprendente il massimo delle componenti
frequenziali nella estensione indicata.

Clarinetto:

Contrabbasso: NF regolare la pressione dell'arco in modo da
ottenere un suono multifonico.

Archi: P arco molto vicino al ponte in modo da eliminare le
componenti armoniche inferiori ed esaltare quelle superiori.

Quando P ¢ accompagnato da sf o gff premere violentemente
con 1l'arco ottenendo cosl un suono denaturato molto aspro e
senza una intonazione precisa.

N ritorno alla posizione normale dell!arco.
La freccia tra P ed Ne viceversa indica i1 passaggio
graduale tra i due timbri.

INTENSITAY

Sono considerate soltanto tre diverse intensitdi p  mf f
Le indicazioni §f e off servono per ottemere un effetto timbrico e come
piano dinamico somo considerate f.

I livelli dinamici diversi devono essere chiaramente distinguibili.
L'indicazione di intensita & intesa come effetto. E'compito del
direttore, quando suonano pid strumenti contemporaneamente ad uguale
intensitd,curare ogni singola dinamica in modo da ottenere un equilibrio

omogeneo.

1 ei hanno un andamento lineare.

GRUPPETTL

Ogni gruppetto & legato alla nota che lo segue e lo precede.Nessuna nota

& accentata.

velocita di esecuzione:

i1 pid veloce possibile
i veloce e accelerando

‘ 11 pid veloce possibile rallentando un poco
veloce ma con andamento irregolare

Le figure i da1 in sono
da eseguirsi ripetutamente sino alla fine del rigo e del tratteggio.

Ogni ripetizione & legata all'altra senza pausa né accento.




SCHEMA DI ELABORAZIONE B DI AMPLIFICAZIONE

4— Microfono a contatto F  Piltro passa banda a ottave
B— Microfono a condensatore MB  Doppio modulatore bilanciato
B Registratore 2 piste [El Anplificatore di potenza

525 Regolatore di livello I-Iv Altoparlanti

AFPLIFICAZIONE DEL GRUPPO STRUMENTALE

Ogni strumento del gruppo II viene amplificato da un microfono a
e dagli altoparlanti III e IV (sinistro e

destro).
Distribuzione dei 1livelli tra i due altoparlamti:

Flauto 4/8 sin.  4/8 des.
Clarinetto 6/8 sin.  2/8 des.
Clarinetto 2/8 sin. 6/8 des.
Violino 5/8 sin. 3/8 des.
Vviola 3/8 sin.  5/8 des.
Contrabbasso 7/8 sin.  1/8 des.
Contrabbasso 1/8 sin. 7/8 des.

La regolazione dei singoll livelli permette di ottenere un insieme
omogeneo sia all'interno del gruppo II che tra quest'ultimo e il violino
modulato.

11 livello medio generale (mf) & considerato abbastanza sostenuto.

I contrabbassi somo da porre in evidenza quando producono suoni ricchi
A1 armonici.

IMPIEGO DEL FILTED PASSA BANDA

Caratteristiche tecniche:

10 bande fisse
Larghezza di ciascuna banda: una ottava
Differenza tra massima esaltazione e massima attenuazione: 24db

Frequenze di centro banda:

banda n.I 30 Hz banda n.6 960 Hz
banda 1.2 60 Hz banda n.7 1920 Hz
banda n.3 120 Hz banda n.8 3840 Hz.
banda n.4 240 Hz banda 5.9 7680 Hz
banda n.5 480 Hz banda n.I0  I5360 Hz

11 compito del £iltro & di attenuare al massimo gli armonici superiori,
mantenendo solo 1'armonico fondamentale (a volte anche altri armonici
inferiori),di tutti i suoni prodotti dal violino.

Lrindicazione per 1'operatore al filtro & posta all'estremitd superiore
della partitura (BANDA PASSANTE DEL FILTRO-BP-). In questa somo
indicate le bande che devono essere esaltate,mentre le altre devono
essere in posizione di massima attenuazione.

SISTEMA DI_MODULAZIONE

11 segnale modulato é costituito dal suono del violino Piltrato.

Segnale modulante

11 segnale modulante é costituito da una o pil onde sinusoidali in
rapporto armonico fra loro. Fanno ecceziome i modulanti a pag.2I,22,
24,27 che sono in rapporto non-armonico.

d spesso de,il segnale modulante e il segnale modulato
sono in rapporto armonico,anche la risultante & formata da componenti
in rapporto armomico.

Sulla partitura é segnata la frequenza del segnale modulante (FM). Le
cifre contornate indicano la frequenza in Hz di ciascuna componente,

mentre le cifre successive mon contornate indicano 1'ampiezza in db.

Ltampiezza massima & Odb.

In alcuni casi,quando i suoni modulanti hamno un andamento ritmico,é&

segnata la velocita della pulsazione.




I1 segnale modulante & memorizzato su di un nastro magnetico e viene
riprodotto da registratore (R). Il nastro é composto di quattro parti
e alla fine di ogmma si arresta per poi ripartire. Sulla partitura
sono segnati gli arresti -STOP- e le partenze -START-. Ad ogni partenza
i1 nastro deve essere posizionato da un operatore con il taglio tra la
coda bianca e quella rossa sulla testina di riproduzione per avere la
glusta sincronizzazione.

I1 segnale modulante & registrato su due canali che possono essere
regolati indipendentemente da un operatore per mezzo di due
potenziometri. ¢

Sulla partitura 1tindicasione del CANALE MODULANTE —C I- & —OH T1-
stabilisce quale dei due regolatori deve essere aperto,il modo di
apertura e di chiusurai

[ ] aprive un poco in anticipo,in modo che
all'attacco del violino il segnale modulante
sia alla massima intensita.

Chiudere dopo 1o stacco del violino.

" hprive e chiudere gradualmente.

Modwlazione risultante

Lteffetto della modulazione (MOD) & scritto in partitura sopra alla
riga dei tempi.

Per il calcolo dei suoni risultanti,si & supposto che 1l suono del
violino filtrato sia sinusoidale.

POSIZIONE DEGLI ALTOPARLANTI

611 altoparlanti che amplificano il gruppo strumentale sono posti uno
a sinistra e 1'altro a destra del pubblico.

11 suono del violino modulato viene trasmesso principalmente da un
altoparlante posto dietro al violinista stesso,mentre un secondo
altoparlante & collocato in sala,dietro gli spettatori,a un volune
molto basso con 1'unica funzione di rendere il suomo pid corposo.

I1 suono naturale del violino teoricamente non si dovrebbe ascoltare.

Hanno collaborato alla realizzazione della partitura:

Xoram Jablonko,Marcello Federici,Guido Baggiani,Stefano Scodanibbio,
Marino Pandolfini,Eugenio Giordani,Bruno Magno.

Hanno realizzato la prima esecuzione:

Pranco Sbacco,Walter Branchi,Nicola Sani,Koram Jablonko,Carlo Tamponi,
Roberto Laneri,David Keberle,Pippo Gabucci,Gualtiero També,

Mauro Bagella,Marcello Federici.




banda passante del filtro

chi
canale modulante {chu

frequenza del segnale modulante

violino modulato
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modulazione risultante
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