Titanic & Icarus s.p.a.

per un percussionista e quattro eccitatori di vibrazione.

@ Organico strumentale

Piatto 1 - Paiste 2002 medium & 46 cn

Piatto 2 -~ Zildjian medium & &1 cm
Tam-Tam3 - Paiste con bordo ricurvo g 68 cm
Piatto 4 - @ 44tm

4Tam—Tam5 ~ Tosco con bordo piatto g 60cm

® Battenti

~Un bﬁﬁtente con testa "Supermagic ball" per il tam-tam ricurvo
—Due battenti di flanella per marimba (durezza media) per i pilatti

-Due battenti per timpano (tipo medio-morbide) per il tam-tam piatto

Su ciascuno strumento,ad ec-
cezione del tam—-tam con bordo
piatto, i1 suono viene prodot-
to,oltre che dal percussionis-
ta,da un eccitatore di vibra-
zioni elettromeccanico i cui
segnali di controllo sono pre-
registrati su nastro magnetico.

Nella parte superiore della
partitura sono indicate le a-
zioni del percussiocnista.
Nella parte inferiore sono in-
dicati gli interventi degli
eccitatori di vibrazione.

Disposizione dell'organico
strumentale

Titanic & Icarus s.p.a.

for percussionist and four vibrating exciters.

® Percussion Instruments

Cymbal - Paiste 2002 medium g 18"

Cymbal - Zildjian medium @ 20"

- Zu

1
2
Tam-Tam 3 - Paiste with curved edge g 264
Cymbal 4 )
5

Tam-Tam Tosco with flat edge & m"%.

!

o Malletts -

-Two marimba flannel mallets (medium-hard type) for the cymbals. ‘g
-Two timpani mallets (medium-soft type) for the flat edge tam-tam.

~One mallet with "Supermagic ball'" head for the curved edge tam-tam.

Each instrument,with the exception
of flat-edged tam-tam,is put into
vibration by the percussionist and
also by an electric vibrating
exclter which is activated by a
pre—-recorded tape.

The percussion part is located
“ in the upper part of the score,
' The part of the vibrating exciters
is indicated in the lower part.

Instrumental set-up




e Sistema elelttromeccanico

.microfonoc.

- 1 mixer 5x4 canallil.

4

- 4 asle supporto.per gli eccitatori.
4 amplificatori 100 W per canale.
1

eccitatori di vibrazione (8 ohm S50 W).

- 2 magnetofoni a due tracce vel. 19 cm/sec.

- 2 nastri a due tracce con memorizzati 1 segnali per la taratura
e per l'esecuzione del pezzo (ogni traccia comanda un eccita-

tore).
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vibrating exciters (8 ohm 50 W).

supporting stands for the vibrating exciters.

mono amplifiers 100 W,
microphone.

mixer 5x4 channels.

half track tape recorders 7% i.p.s

half-track tapes (each track controls
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one exciter).
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Gli eccitatori di vibrazione si collegano all'uscita degli ampli-
ficatori come normali altoparlanti.

11 collegamento degli eccitatori al tam-tam ¢ ai piatti & costi-
tuito da un filo di nylon (¢ 0,30 mm.) incellato sul vibratore e
fissato con nastro adesivo di tela sul bordo dei piatti e del tam-
tam (vedi figure). La distanza tra strumenti ed eccitatori deve es-
sere di 7-10 cm.

La tensione del filo deve essere regolata empiricamente in modo
che il suono risulti piu forte possibile e senza distorsioni dovu-
te alla vibrazione meccanica di fili ed'eccitatori.

¢ Collegamenti

. CH I - eccitatore 1 -~ piatto 1

Nastro 1 - Reglstxayore 1 ~<:: CH IT -~ eccitatore 2 -~ piatto 2
. CH I -~ eccitatore 3*—» tam-tam 3

Nastro 2 —~ Registratore 2 —<:: CHII -~ eccitatore 4 -— piatto 4

* L'eccitatore del tam tam & pil grande degli altri.

‘e Taratura ..

[N - "'
All'inizio di ogni nastro sonoc stati memorizzati tre segnali per
la messa a punto del sistema:

1 -Oscillazione sinusoidale 1 Khz O db per la taratura degli indi-
catori di livello.

2 -Accordo iniziale del pezzo alla massima intensita (durata 3'c.).
3 -Accordo grave della sezione b alla massima intensita (dur.3'c.).

La taratura consiste nel regolare la potenza degli amplificatori
al massimo livello possibile,ma tale da non danneggiare fili ed ec~
citatori. Controllando il livello massimo deil segnali,la tensione
dei fili e la loro inclinazione rispetto al piatto (o al tam-tam),
il suono degli strumenti deve risultare piu forte possibile,ma sen~
za distorsioni.

ESECUZIONE

® Eccitatori di vibrazione

Dopc i segnali di taratura sui nastri sono stati memorizzati i
segnali per -l'esecuzione (vedi parte inferiore della partitura:

The exciters are connected to the outputs of the amplifiersin
the same manner one would connect speakers.

The vibrating exciters are connected to the tam-tam and cymbals
by a nylon thread (¢ 0,30 mm.) which is glued to the exciters and
fixed on the edge of the cymbals and tam-tam with a cloth adhesive
tape (see figure). The distance between each cymbal (or tam-tam)
and vibrating exciter must be 7-10 cm. .

The tension of the thread must be regulated in such a way that
the resultant sounds are as loud as possible and without distortion
caused by mechanical vibration of the thread and exciter

@ Patching

CH I —~ exciter 1 -» cymbal 1
CH ITI -~ exciter 2 - cymbal 2
CH I -~ exciter 3*—» tam-tam 3
CH II -~ exciter 4 — cymbal 4

Tape 1 -~tape-recorder 1 -<:F
. o~

Tape 2 -»~tape-recorder 2 —<::

* The largest vibrating exciter is used by the tam-~tam.

e Calibration
There are three signals recorded at the beginning of every tape:

1 -Test (1 Khz O db) for the VUnmeters.
2 -The initial chord of the plece at maximum intensity (3'circa).

3 ~The lowest chord at maximum intensity (3' circa).

The calibration consists of regulating the intensity of the amp-
lifiers to the maximum level possible without damaging the thread
or exciter. )
By adjusting the levels of the signals,the tension of the threads
and their angle of inclination the resultant sound of the instru-
ments must be as loud as possible without distortion.

PERFORMANCE NOTES

o Vibrating exciters

On the tape,after the calibration signals,follows the performan-
ce signals of the piece (see lower part of the score):




Sez. A - Accordo continuo per ottenere un suono ‘dissonante tra i
quattro strumenti.

Sez. B - Accordo continuo per ottenere la vibrazione fondamentale
dei quattro strumenti {(sotto la soglia di udibilita).

Sez. C ~ Suoni a diversa altezza,timbro e intensita,separati da
pause,per il contrappunto con la parte dal vivo.(vedi mi-
crofono). )

Sez. D -~ Accordo continuo "dissonante''.seguito da accordo conti-
nuo 'tonsonante”.

La partenza contemporanea dei due nastri deve avvenire all'inizio
della coda bianca. Durante 1l'esecuzione 1l nastro non va mai ferma-
to. ) :

I segnali di controllo degli eccitatori nelle sezioni a,c e d so-
no stati registrati.seguendo le variazioni di intensitd segnate sul-
la partitura; durante l'esecuzione i livelli di controllo di inten-
sitd devono percid restare sempre aperti.

I segnali per la sezione b sono stati registrati senza le pause
prescritte e senza le variazioni di intensitd segnate sulla parti-
tura. Nel corso dell'esecuzione percid si dovranno eseguire manual-

“mente gli,attacchi e gli andamenti dinamici degli eccitatori rego-

lando..i .cdntrolli di livello.
In questa sezione & molto importante il sincrono tra 1'azione del
percussionista e gli eccitatori di vibrazione.

Per le operazioni di taratura e per l1l'esecuzione & necessario un
assistente. '

e Microfono

11 microfono serve ad ottenere suoni con l'effetto '"Larsen" (se-
zione ¢ della partitura).

Piatto (o tam-tam),microfono,mixer,amplificatore ed eccitatore di
vibrazioni costituiscono il circuito chiuso che causa la vibrazione
del piatto (facente funzione di cono dell'altoparlante) all'avvici-
namento del microfono.

L'intensita della vibrazione dei piatti (o del tam-tam) deve es-
sere regolata avvicinando o allontanando il microfono dai piatti
stessi.

L'altezza ed il timbro del suono risultante non sono esattamente
prevedibili e variano relativamente al punto in cui il microfono &
avvicinato. Per 1 piatti,piiu ¢l si avvicina alla campana e pit si
ottengono,mediamente,dei suoni pil acuti. Per il tam-tam,in parti-
colare,si ‘ottengono dei suoni di altezza diversa anche al variare
dell'angolo che la superficie avvicinata dal microfono forma con il
punto di contatto del filo dell'eccitatore di vibrazioni. Sulla par-

thread.

Section A - Continuous chord ‘to obtain a'dissonant' sound between
the four instruments.

Section B -~ Continuous chord to obtain the fundamental vibration
of the four instruments.

Section C - Sounds of different pitch,timbre and intensity,separa-

ted by pauses,for conterpoint with the live part (see
microphone).

Section D -~ Continuous chord of section A followed by a continuous
"consonant!" chord.

The two tapes should start simultaneocusly at the beginning of the
white leader-tape. . :

Section a,c and d were recorded containing the variations of in-
tensity indicated in the score and thus during the performance the
intensity levels must always remain ocpen.

The signals for section b are recorded without the rests and cre-

scendos indicated in the score and thus the levels must be regulat-

ed manually during the performance.
In this section it is very important that the percussionist is in
syncronization with the vibrating exciters.

An assistant 1s necessary for calibration and for the performance.

7

e Microphone

The microphone must produce "feedback"(Larsen effect).

The cymbal (or tam-itam),microphone,mixer,amplifier and exciter
make up a closed circuilt which cause the cymbal to vibrate. (the
cymbals take the place of the speaker cones). '

The intensity of vibrations produced by the cymbal (or tam-tam)
are regulated by the distance in which the microphone is placed
from the cymbal.

.The pitech and timbre of the resultant sounds are not exactly pre-
dictable,and also vary with the positioning of the microphone in
relation to different points on the surface of the instrument.

For the cymbals,the closer that the microphone is placed to the
bell, the more the sound becomes acute.

Especially with the tam-tam,it is possible to obtain sounds of
differing pitch by changing the angle that the approach microphone

surface forms with the contact point of the vibrating exciter




titura sono consigliati alcuni punti di avvicinamento.

L'attacco del suono (e quindi 1'avvicinamento del microfono) de—
ve essere in crescendo molto graduale; cid per evitare la distor-
sione delle parti meccaniche (filo e vibratorce).

La sezlione c¢ si divide in quattro parti:
Nella prima parte i suoni ottenuti con il microfono sul tam- Lam de-
vono essere di altezza e di durata sempre diversa.
Nella seconda parte 1 suoni del piatto 1 devono essere di durata
breve con sequenze di altezze uguall. Il rappotto tra i suon pro-
dotti dall'esecutoré e quelli prodotti dai vibratori sugli altri
strumenti deve avere un carattere contrappuntistico.
La terza e quarta parte devono costituire ciascuna un crescendo di
intensita e di complessitd timbrica.

e Intensita dei suoni prodotti dal vivo

I suonil prodotti nelle sezioni a e d devono essere della stessa
intensita dei suoni contemporaneamente prodotti dagli eccitatori
sugli altri strumenti. L'effetto risultante deve essere quello di
un unico grande suono.

L';n%ensité dei suoni nella sezione b dipende dalla vibrazione
déi piatti ad opera degli eccitatori. E'possibile tuttavia variare
1'intensitd dei suoni prodotti dai bat®nti regolando la pressione
degli stessi sulla superficie degli strumenti.

Appoggiare i battenti nel punti dove l'effetto degli eccitatori
produce una maggiore ampiezza di vibrazione.

Nella sezione c prestare molta attenzione a non forzare 1'inten-—
sitd dei crescendo finali per non causare la rottura dei fili e
dei vibratori.

e Templ cronometrici

L'esecutore fa partire il cronometro insieme ai registratori ed
inzia la prima azione dopo 15 secondi,

I tempi intermedi della sezione b sono puramente indicativi. I
tempi 3'36" e 14'06" devono essere molto precisi,essendo richiesto
un sincrono perfetto tra esecutore ed eccitatori di vibrazione.
Gli altri tempi possono avere una tolleranza di due secondi in pit
o in meno.

On the score are suggested some of the points to be approached
by the microphone.
The attack of socund (therefore the microphone approach),must be a
very gradual crescendo, thus avoiding the distortion of the mechan-
ical parts (thread and exciter).

The ¢ section is divided into four parts:
In the first part the tam-tam sounds obtained with the microphone
must always be different in pitch and lenght. :

In the second part the cymbal 1 sounds must be short in lenght
with sequences of equal pitch. The relationship between sounds gen-
erated by the performer and sounds generated by the vibrators on

the other instruments must be contrapuntal in character.
The ‘third and the fourth parts must both increase in intensity and
timbric complexity.

® Intensity of live sounds

Sounds performed in the section a and d must have the same inten-
sity as the sounds simultaneously generated by the exciters on the
other instruments. The resultant effect has to be that of a large
single sound.

The sound intensity in section b depends on the cymbal variations
by the exciters. It is possible however to vary the intensity of
the sounds generated by the mallets regulating their pressure on
the instruments surface. Lean the mallets on the points where the
exciters effects generatealarger range of vibration.

In section ¢ mind not to force the intensity of the final
crescendoes in order not to provoke breaking of the threads of the
vibrating exciters.

@ Chronometrical timing

The stop-watch begins with the tape recorders and the performer
start: the first action after fifteen seconds.
The intermedial times in the section b are given only by indica-

~tion. The timings of 3'36" and 14'06" should be very precise because

a perfect syncronization between performer and exciters is re-
quired.

The other timings can have a tolerance of two seconds more or
less, '




SIMBOLL

’ Piccola pausa

~ Lasciare la risonanza fino all'estinzione del suono prima
di passare all'azione successiva.

re' Effetto "Larsen'" ottenuto avvicinando i1 microfono al piat-
to o al tam-tam (sez. ¢ ).

® Battenti

’ Rullo sul tam-tam col bordo piatto con pattenti per timpa-
no. {(sez. a ,sez. d ).

l Battente "Supermagic ball'" strusciato lentamente sul tam-
tam con bordo ricurvo. Variare 11 suono modificando la pres-
sione e la velocitd del battente.(sez. b).

ILe-seguenti quattro indicazioni della sezione b comportano una
azione contemporanea dell'esecutore e dell'eccitatore di vibrazioni
sullo stesso strumento.

L'esecutore appoggia 11 battente sul piatto o sul tamtam mentre
1l'eccitatore lo fa vibrare con una frequenza molto grave e a forte
intensitd. In questo modo anche la bacchetta vibra e contribuisce
a sua volta a far suonare il piatto. :

. Ledue azioni devono essere eseguite con la massima sincronicita.

T Testa del battente "Supermagic ball®" appoggiata sul tam-
tam con bordo ricurvo

Battente per marimba con la testa tenuta a contatto del
berdo del piatto.

I— Punta del manico del battente per marimba tenuto a contat-
to del bordo del piatto.

Manico del battentc per marimba tenuto a contatto del piat-
£I to o del bordo del tam-tam ricurvo.
Variare gradualmente e con velocita diverse il punto di
contatto del manico rispetto allo strumento in modo da pro-
durre una variazione del timbro. Sul piatto questo effetto
s1 ottiene facendo oscillare leggermente 11 manico stesso.

SYMBOLS

2 Short pause.

~ Let resonance be until the end of the sound before begin-
ning another action.

o X .
]l Microphone for feedback.(section c).

e Mallets

Roll on the flat edged tam-tam with the timpani mallets.
(section a and b). ’

| Supermagic ball mallet slowly rubs on the curved edged tam-
tam. Vary the sound modifying the pressure and the speed of
the mallet.(section b).

The following four indications of section b involve contempora~
neous action of the performer and the vibrating exciter on the same
instrument., The performer leans the mallet on the cymbal (or on the
tam-tam) while the exciter make it vibrate with a very low fre-
quency and a high intensity. In this way the mallet will also vi-
brate, therefore contributing towards .the playing of the cymbal.

Both actions have to be performed with maximum syncronization.

T‘ Head .of Supermagic ball mallet leaned on the curved edged
tam-tam.

Marimba mallet with its head kept in contact with the edge
of the cymbal. ’

"

The tip of the marimba mallet's handle kept in contact with
the edge of the cymbal. »

cymbal,or with the edge of the curved tam-tam.

Gradually vary with different speeds the point of contact

of the handle in relation to the instrument,in order to pro-
duce a timbre variation. On the cymbal this effect is obtain
ed with the light oscillation of thehandle itself. For the

£I The handle of the marimba mallet kept in contact with the




ne

Per il tam-tam,il manico della bacchetta si deve muovere
perpendicolarmente allo strumento.

T

Quando due o piu simbolil g sono conseguenti,anche se su stru-
menti diversi,non devono esserci interruzioni di suono tra una
azione e l'altra.

o Punti di azione

I1 rullo iniziale deve incominciare sul bordo superio}e
del tam tam e ruotare lentamente e molto regolarmente
in senso orario seguendo la circonferenza dello stru-
mento. Si devono compiére tre o quattro giri durante tut-
to 11 crescendo.(sez.a). -

Linea di strusciamento del battente Supermagic ball.
(sez.b).

_,// =

Direzione di strusciamento del manico del battente
(contemporaneo alla variazione del punto di contatto
del manico).(sez.b).

Direzione e zona di contatto del manico della bacchetta
(contemporaneo alla variazione del punto di contatto
del manico).(sez.b).
Punti di avvicinamento del microfono
consigliati.(sez.c).

Punti per effettuare il rullo.(sez.d).

ONONG

La ricerca dei suoni sui piatti e sui lam-tam & stata effettuala sughi strumenti di Giorgio Battistelll.

tam-tam the movement of the mallet handle has to be perpen-
dicular to the instrument.

—

When two ¢or more symbols l £j are consequent,even if on diffe-
rent instruments,there should be no interruption of sound between
the actions.

o Action points

The initial roll has to begin on the high edge of the
tam-tam,and then slowly circles very regularly clock-
wise following the instrument's circumference. Three or
four turns have to be made during the complete crescen-
do.(section a).

Rubbing line of the Supermagic ball mallet.(section b).
Rubbing direction of the mallet's handle (together with

the variation of the contact point of the handle).
(section b).

4

Direction and contact area of the mallet's handle (to-
gether with the variation of the contact point of the
handle).(section b).

Suggested microphone approach points.
(section ¢).

fd%
ey

Points to perform the roll.(section d).
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The sounds of the cymbals and tam-tam were developed on the instruments of ‘

Giorgio Battistelli




